Fresken "Dddens triumf” (1300-talet) i Pisa var en viktig inspirationskalla for den unge Liszt nér han skrev sitt variationsverk
Totentanz.

Totentanz — ett verk for tidens slut

Med risk for att ett stort och viktigt verk av Franz Liszt — Totentanz — eventuellt skulle kunna upp-
mirksammas pa ett for "traditionellt siitt” under Lisztdret (enbart som konsertform) skulle jag vilja
bidra med tankar och funderingar som ror verket, bade som komposition och vad det star for. Det
skriver pianisten och kyrkomusikern Staffan Biérklund-Jullander i denna presentation av
etti svenska sammanhang sillan uppfort pianoverk dver sekvensen Dies irae, en av musik-
historiens mest laddade kyrkosanger.

Totentanz ir ju en pianokonsert i en sats
(det finns ocksd en version enbart for
piano), och som just pianokonsert verkar
den ha kommit lite vid sidan av Liszts
ovriga tva mest kinda pianokonserter.
Kanske for att det dr ett ensatsigt verk och
kanske inte passar in 1 den gingse formen
nir pianckonserter framférs. Traditionen
bjuder ju tre satser och da kan denna
synas fér kort i ett konsertsammanhang
dir man bjudit in en pianosolist. Men det
kan ju ocksa finnas andra skil.

Jag har omarbetat orkesterdelen for kor
och orgel. Kéren sjunger likt en stor psalm
pa den gamla psalmen 609 "Vredens dag
...” Orgeln fyller i fran orkestersatsen dar
effektfulla insatser passar mycket vil for
det instrumentet. Verket ir komponerat i
variationsform déir Dies Irae-temat ater-
kommer i olika skepnader. Fantasifullt ut-
smyckande med olika tekniska verktyg an-
vinds for att skapa den morka stimningen.
Och man kan lugnt siga att Liszt fangat
den karaktiren vil.

I sina doriska tonarter och i d-moll skapar
han verkligen skrickstimning. "Djdvuls-
ackordet” i passager med halvtonsdis-

sonanser i borjan av stycket efter in-
ledande presentation av grundtemat sitter
den svarta karaktiren pa print omedel-
bart. Ett fugato som lir hirma skelett som
skramlar ar mycket effektfullt. Och mycket
av Liszts repetitionsteknik kommer vil till
pass hir for att "mejsla ut” temat, (det ar
ocksd ett spinnande verktyg). Det blir en
tyngd och pa samma ging mycket vass
klang som skapas vid det sittet. Enda stillet
i H-dur later han temat fa lysa lyriskt. Och
det adr vil den strimma av hopp som be-
lyses och som vi vil alla hoppas pa. Mirk-
ligt att Béla Bartok inte gillade det, han
ansag det vara for "parfymerat”!

Ovrig teknik ir exempelvis nagra
enormt linga skalor i héger hand dir
temat dunkas fram i det laga registret. Det
kan man vil siga ar "traditionell teknik”,
dven for Liszt sjalv. Han var ju en fornyare
av pianotekniken och dir hor skalor de-
finitivt inte hemma. Men i detta varia-
tionsverk blandar han idéer och olika
tekniker friskt och det gor verket ocksd
omvixlande. Annars dr ju stycket mycket
kompakt och genomgdende dramatiske
vilket kan uppfattas som bullrigt. Men med

tanke pa allvaret som Liszt bygger upp
utifran temats budskap dr denna karaktir
oundviklig.

Verket som relaterar via Dies irae och i
slutindan till domens dag ér ju inte direkt
nagon liten fraga eller fundering. Knappast
overdrivet att siga att den tilhor en av
mansklighetens storre fragor. Nar Liszt
komponerar ett sadant stycke baserat pa
psalmens skrimmande budskap, till
exempel "domsbasuner miktigt skalla och
ur jordens gravar alla fram fér tronen
kalla” eller "knappt den rene trygg kan
vara” sd har han formodligen liksom
manskligheten i alla tider funderat pa vad
detta kan innebira eller betyda. Fragor
som "Blir det en rittegang efter livets slut?
Klarar jag mig fran straft? Kommer jag till
paradiset om det finns nagots”

Obesvarade fragori all oiindlighet, men
de finns sikerligen hos de flesta manni-
skor vare sig man ir troende eller inte.
Eftersom funderingarna formodligen
lkommer att vara si linge minskligheten
finns upphér ju knappast behovet av att da
och da fa férdjupa sig i dem. Sjélv har jag
via Liszts musik blivit piverkad av dmnet i



fraga. Han aterkommer i Dantesonaten
och Mephistovalsen till samma fragestall-
ningar som jag ser det. Verk som mycket
paminner om hur Totentanz ir komponer-
at. Skriver man tre stora pianokomposi-
tioner med lite olika infallsvinklar men dir
funderingarna pekar at samma hall kan
man ana engagemanget hos Liszt. Sjalv har
jag levt med pianoverken i ungdomséren
da jag spelat dem. Det har gjort mig
nyfiken och jag har undrat éver var Liszt
fatt sin inspiration ifran. Det har i sin tur
inspirerat mig,

Domséndagen ir ju sista sondagen pa
kyrkoaret. Den betraktas i praktiken inte
som ndgon "stor" dag nir advent och jul
star for dorren och vintar. Med alla for-
beredelser och stora arbetsinsatser som
kommer ar det ju férstaeligt (praktiskt) att
denna séndag inte uppmirksammas sa
mycket. Men teologiskt och som en bety-
dande och stor livsfraga tror jag det dr oly-
ckligt att man inte forsoker ge sig pa att
bena ut de svara och knepiga fragestill-
ningar som denna sondags texter ger
upphov till. Man har visserligen "normalt”
en predikan pa sig och det ér vil kanske

enda utrymmet mdnga ganger. Men att
ocksa ge mer plats pd en musikgudstjinst
dir tid ges i ord och ton for att utveckla
resonemanget ar ju ocksd en méjlighet.
Och det ir nu hir tanken.

Troligen kan det finnas ett intresse for
forsamlingen att fa en fordjupning i
imnet. Domsondagen har ocksa for
kyrkan en "ryggsick” att bearbeta his-
toriskt. Har har man genom tiderna hotat
och skrimt minniskor, pa grund av att
man kunnat hinvisa till just denna
sondag. Men det dr ocksa en mojlighet for
kyrkan att reda ut minga funderingar
iven om inte tydliga svar forstds kan ges i
sd stora och komplicerade fragor. Att till
exempel visa pa omtolkningen eller
"omsvingningen” av denna séndag frin
den "gamla” domsondagen till den "nya”
skulle nog vara av intresse. Tankar som att
det inte skulle vara lika allvarligt budskap
som forr kan nog vara en friga som
hinger i luften. Nog idr det virdefullt att
man fran kyrkan kan diskutera och reflek-
tera mer grundligt hur tufft detta budskap
kan vara? Kanske det kan innebira en

omedveten frisering av verkligheten, att
lata den passera utan storre engagemang?
"Krockar” som naden och befrielsen i
sammanhanget har man chans att utveckla
hir. Eviga fragor som nog kan fa denna
sondag till en storre och viktigare hogtid
an den dr idag. Skulle kunna innebira
fordjupning och storre forstaelse for vad
kristendomen kan sta for. Men da maste
man ta med domséndagens knepiga bud-
skap och stilla den mot andra "lovord”
och se var vi hamnar. Risken &r att "man-
nen pa gatan” kan se kyrkan som en
"trang varld” i stallet foér tvirtom. Pa
Domséndagen har man en unik chans att
reda ut begreppen.

Staffan Biorklund-Jullander

Fotnot

Totentanz framfors i Boras Gustav Adolf kom-
mande sondag fore domsondagen i den om-
arbetade versionen for kér och orgel/piano.
Staffan Biorklund-Jullander medverkar sjalv som
pianist, Daniel Johansson ar organist och Carl-
Gustaf Ekstrom leder Caroli kyrkokér. Forsam-
lingens prister medverkar dven.



